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LEXICONUL AMAR -

de Sebastian-Viad POPA si Laur CAVACHI
dupd Tinerete fard batrdnete si viata fard de moarte de Petre Ispirescu

Distributia (in ordinea aparitiei)
Unchiasul — CLAUDIU BLEONT
Impératul tandr — SILVIAN VALCU
Impéréteasa — RUXANDRA MANIU
Fat-Frumos — NIKO BECKER
Absolventul Eduard/ Calul — EDUARD TRIFA
Zorild — DIANA GHEORGHIAN :
Impératul bétran/ Fat-Frumos — IONEL MIHAILESCU
Von Locknow — IOAN BATINAS
Christoph — ION KIVU
Gheonoaia — VIRGINIA ROGIN
Scorpiile — MADALINA CIOTEA, SABRINA IASCHEVICI,
'ANDA SALTELECHI, ANTOANETA ZAHARIA
Zanele — I0ANA MARCOIU, CRINA MURESAN, PAULA NICULITA
Bucétarul —RELU POALELUNGI

Regia: Silviu PURCARETE
Scenografia: Dragos BUHAGIAR
Muzica originald: Vasile SIRLI

Editor Cristina Tudor Grafica Banga Szilard Fotografii Mihaela Marin

Regizori scend: Dan losif, Alexandru Medveghi, Sufleur: Veronica Gherasim,
Lumini: Stefan losca, Sunet: Cosmin Bélaga, Ovidiu Gusatu,

Sef masinist: Dan Cristian Nicolae, Cabiniere: Miu Constanta, Mariana Petrache,
Nicoleta Ristea, Georgeta Neagu, Machiaj: Mariana Calin, Maria Stanescu,
Recuzita: Dumitru Neagu, Cristian Dundreanu, Adrian Vasile, Mihai Mitran,

Croitorie femei: Clara Clinci, Croitorie barbati: Sorin Afloroaie

Durata: 2 h (farad pauza)



Cristina Tudor: Tinerete fard batranete i viad fard de moarte este considerat unul dintre cele

mai originale basme populare, iar Lexiconul amar, inspirat din aceasta naratiune reprezintd debu- -

tul dumneavoastra in dramaturgie. Ce v-a atras in mod special a aceastd poveste?

Sebastian Vlad-Popa: M-a atras prin sperieturd. Cu adevarat nu m-a atras niciodata pana in mo-
mentul In care acest basm mi s-a infatisat ca o dificultate literara si I-am citit, in fine, riguros, dein-
datd ce Silviu Purcarete ne-a sugerat, mie si-lui Laur Cavachi, sa-| dramatizam. Altfel, amardciunea
obligatorie in care sfarseste caldtoria lui F&t-Frumos dinspre un tinut al nemuririi mi se prea trivi-
ala. insd un text nu e doar ce te-ai hotarat sé ti se pard. Un text este o pecete pusa pe lume. Daca
vine cineva si-ti spune ,citeste acum textul”, e bine sa-| citesti pentru ca pecetea s-a pus si trebuie
stiuta. Acum, basmul ma uluieste prin acuitatea ipotezei: omul imbatraneste si moare pentru ci
vorbeste gresit; pentru ca rateaza proprietatea numirilor; pentru ca spune cuvinte care nu sunt si
nu devin ale lui; pentru ca aruncd necontenit vorbire mortificata si lasd in dezordine pecetile aces-
tea peste lume. lar vorbirea mortificatd e Valea Plangerii si nu mai e logos. De aceea omul im-
bétraneste si moare. -

Laur Cavachi: Este o poveste foarte frumoasa despre prietenia dintre doi barbati. Acest lucru se
vede mai putin, are si de ce, prezente fiind in basm alte cateva teme - haideti sd le numim mai se-
rioase, mai grave, mai urgente. Nu-i nimic fnsd urgent in prietenie. Si tocmai pentru ca nu-i ur-
gentd, ea devine obligatorie. In lipsa prieteniei, urgentele mortii, ale tineretii si batranetii, si mai ales
ale nemuririi, n-au niciun sens.

C.T.: In céutarea nemuririi, Fat-Frumos si Calul s&u vor trece prin cateva incercari dificile. i
dumneavoastra v-ati intovardsit pe tinerete si pe viatd precum cei doi eroi si afi pornit la drum. Ce
‘probe afi avut de infruntat in acest parcurs? De la text, la montarea de pe Scena Teatrului Odeon?

S.V.-P.: Ne-am infruntat cu problema taramului fantastic care trebuia salvat de arbitrariul oricdrei
reprezentari. in prima variantd a dramatizarii noastre nici nu se ajungea la , Tinerete fara batranete
si viatd fard de moarte” pentru simplul motiv ca acel dincolo de timp nu putea capata imagine.
Limmagine irrafigurabile. ins3 rezolvarea noastré era rationala si searbdda. Totusi inteligentd. Totusi
zgarcita. As zice cd nu era deloc rea. Dar fura spectatorului un prilej cinstit de emotie, ghidat fiind si
de umbra narativa a basmului. Apoi, intalnirile de lucru cu Silviu Purcarete au facut posibil ca
taramul fantastic sa ramana fara imagine si totusi prezent sensibil in spectacol.

E obligatoriu sa spun c& lucrul impreuna cu Silviu Purcarete la acest text a fost pentru mine unul
din cele mai importante momente de invétare a mecanismului literar: citire, pragmatica scriiturii,
gramatica situatiilor dramatice, gramatica sensului pe scend, curajul literar, bunul gust literar, sur-
priza, ruptura si reatasarea la principiu. Pe toate acestea le-am invatat acum, amintindu-mi cum le
invatasem vazandu-i grandioasele spectacole din anii 90 si 2000. Acum, insd, stand fata in‘fafa si
intr-un efort comun. :

L. C.: E trivial ce spun, dar aproape ca nu exista diferente intre textul scris de noi si drumul pe care
1-am parcurs scriindu-1. Tntr-o versiune primaré a scenariului, calul se numea Laur, Acesta bea ap
cu prietenul lui, si la fel am ficut si eu cu Sebastian candva, si era bund apa. Ca si in scenariu,
ne-a calduzit si pe noi, tot drumul, un mare unchias. Ne-am ciocnit de o Gheonoaie bung, de o
Scorpie cu trei capete, si de o padure cu fiare. Singura diferenté fntre scenariul construit de noi si
cel al realittii in care I-am scris este cd in basm Laur, calul, e cel care il salveaza de pericole, il
Tnvata cele mai frumoase lucruri, si il ajutd pe Fat-Frumos s isi implineasc destinul. intre mine si

_Sebastian afost invers.

C.T. Afi fost prezenti la toate repetiiile, de la prima intainire cu actorii, pana la prima repreéentatie
cu public. Nu afi lipsit la niciun spectacol. Cum vi s-a pdrut aceasta experienfa?

S. V.-P: Imi inchipui ¢4 orice scriitor dramatic-nu poate decét sa sufere teribil cand-cuvintele scrise
de el trec brutal in posesia unor voci, a unor chipuri, a unor actiuni in scena care se puteau construi
si asa si altfel etc. Stim ca, in principiu, textul dramatic nu are decéat sa se degradeze pe scena de
teatru. Aici, la repetitiile lui Silviu Purcérete, mi s-a dat contrariul. A trebuit sa sufdr pentru ca de-
scopeream continuu frumuseti si adevaruri pe care textul nostru nu-mi imaginam cé le are si sa ma
intreb ,dar unde am stat ascunsi pana acum, de ce am lipsit atata timp din teatru, si eu si Laur
Cavachi?” (si de ce o sa dispdrem la fel cum am aparut?) Totul cdpata, in lectura lui Purcérete,
adevdr, lumind, claritate si, mai ales, totul devenea surprinzdtor. Astfel incat, ,experienta” aceasta
se reduce, pentru mine, la urmdtorul fapt: Silviu Purcdrete ne-a citit textul, iar Silviu Purcarete este
cel mai intens cititor din cultura literara romaneasca de azi. Gititor-creator.

L. C.: Am fost prezent mai mereu, dar am facut tot posibilul s inchid de cateva ori ochii sau sd ies
din sala de repetitii, fiindca imi doream, dintr-un capriciu copildresc, ca la premierd sa fiu intrucatva
surprins. Nu-i bine ce am facut, fiindca fiecare covrig dupé care m-am dus in timpul repetitiilor m-a
costat cinci minute in care as fi putut sa vad un om care rationeazd, incontinuu rationeaza, lucru
extrem de rar. Existd o diferentd intre a gandi, a intui, si a rationa. Despre domnul Purcarete
spunem ca e un creator de teatru, de imagini, intuitia dumnealui este legendard, dar dincolo de
toate aceste evidente, eu am vazut un creator genial de rationamente. Repet, € rar.



C.T.: ,Moartea se afld in spatele nostru. Am mai trecut deja prin aceasta statie. La nivelul constiintei

ea s-a petrecut deja”. O frazd care se tot reia in spectacol, ce pare a fi cheia de intelegere a intreg-

ului, ca un leit-motiv tainic si misterios. Exista o filozofie in spatele acestor vorbe?

S. V.-P: As fi vrut s pot scrie si eu cuvintele pe care le-a scris Laur raspunzand la aceasta intre-
bare. E totul acolo.

L. C.: Inversul logic at acestei propozitii ar fi: nasterea se afla in fata noastra. Nu avem o-constiinta
asupra nasterii noastre, n-am fost prezenti cu adevdrat, deci nu putem s-o fixdm. Dacd nu putem
s-0 fixam cu constiinta, inseamna ca locul ei in constiintd gliseaza continuu. Rasucind rationamen-
tul, moartea gliseaza si ea la nivelul constiintei, e peste tot, deci in spate.

C.T.: In Lexiconul amar apar trimiteri la Veechiul Testament, la Faust-ul lui Goethe, sau Ia teoriile
postumanului. Cum ati reusit sd conectati aceste concepte si sd le integrati atat de organic si-coer-
ent in acest scenariu teatral?

S. V.-P: Integrarea unora se face pe baza de dezintegrare. Dar numai in aparentd. Teoriile postu-
manului sau ofensiva corectitudinilor contemporane sunt atat de naive in esenta lor si de incom-
plete logic fncat ele reinnoada cu o presupusa gandire paradisiaca si infantild, capabila sd aduca la
un loc, in aceeasi oddita separata de lume, toate jucdriile si simulatoarele de placere imaginabile si,
mai ales sd nu lase sa intre acolo, dincolo, spaimele, durerea, suferinta, patimirile, boala si moar-
tea. Dacé acesta e visul comun al paradisurilor dintotdeauna, atunci, da, inseamna ¢ am facut
conexiunile corecte. In realitate, nsa, paradisul e dincoace, cu toate excluderile incluse. O spune,
cred, si textul, si spectacolul lui Silviu Purcérete, asa cum toate spectacolele lui o spun.

L. C.: Banuiala mea e ca ceea ce surprinde aici nu este depozitul cultural despre care vorbiti, si pe
care I-am accesat pentru a deslusi sensul basmului, si nici legdturile pe care le-am facut intre
texte, caci nu am fi inventat aceste legaturi dacd ele nu ar fi fost deja prezente, coerent, in istoria
gandirii umaniste. Ceea ce cred eu ca surprinde este cd un asemenea eveniment literar se petrece,
cum spuneti, intr-un scenariu teatral. Cuvantul acesta, ,teatral”, ar parea cd tine de alte sfere. Daca
Lexiconul amar se cristaliza ca un roman, poate ca n-ar fi trecut drept misterios, criptic, nici macar
erudit. Dar pentru cd totul se petrece n spatiul dramaticului, unde oamenii stim cd trebuie sa vor-
beasca ,ca oamenii*, si unde viata trebuie parcursd ,firesc", apare dificultatea de a lua in primire
ceva ce trece drept artificial. Poate ca ma fac vinovat de manierism, dar sunt cutreierat de gandul
c4 artificialul este preferabil naturalului, inclusiv sau mai ales pe scena teatrului.

Silviu Purcdrete, unul dintre cei mai mari creatori de teatru din Europa, cu o carierd prodigioasa,
de-a lungul cdreia a primit importante premii, a acceptat invitatia de a monta la Teatrul Odeon un
spectacol in premierd absolutd al cérui text i se dedica in exclusivitate: Lexiconul amar de Sebas-
tian Vlad Popa si Laur Cavachi. '

Complexa dar si foarte complicatd, misterioasa si subversivd, duioasa si politica, plind de profun-
Zime dar si veseld, piesa este inspirata de unul din cele mai frumoase texte scrise in limba romana:
basmul lui Petre Ispirescu — Tinerefe f&rd batranefe i viatd fard de moarte. Nu este vorba
despre o dramatizare a acestei naratiuni, ¢i de un text de sine statator al carui sdmbure este extras .
din sfasietoarea poveste relatata de Ispirescu. (O poveste populard? O inventie?...)

Silviu Purcarete

»Teatrul se face cu energie. Este energia pe care o putem transmite, mai intéi prin ochi, apoi prin
respiratie si, mult mai tarziu, prin vorbele pe care le spunem, miscérile pe care le facem.

Actorii ma fascineaza. in momentul in care ei fsi exercita functia, suportd un grad de vulnerabilitate
incredibild. Sunt actori uriasi, deplini stapani pe mijloacele lor, cavaleri ai scenei, care coplesesc pe
toatd lumea cand apar, care creeaza complexe unor regizori. De fapt, si ei ca si mine, in timpul ,mi-
siunii”, ascund senzatia de trup gol expus la lume. Dar, férd vulnerabilitate, nu poti crea. Ea se tra-
seazd cu delicatete. Dacd lucrezi'cu portelanuri, iti pui manusi, iti iei 0 penseta, nu vii cu roaba.
Dac umbli cu roaba in atelierul de portelanuri, nu poti avea mare eficienta.”

Fragment din capitolul Autoportret din volumul TNC - PURCARETE&BOROGHINA. Pelerini in Marele
Teatru al Lumii de Ludmila Patlanjoglu

Eaitura Institutului Cultural Roman, 2024



Atunci cand porneste lucrul la un spectacol Silviu Purcérete cautd in permanentd, raportandu-se
foarte onest la text, la posibilitatile spatiului, foarte atent la ce pot actorii, la transferul de energie
dintre el si trupé. El este de foarte multi ani intr-o perioadé in care fsi epureaza uneltele. Pariul si
joci pe o scend goald, sd reusesti s construiesti imagini magice, sd le dizolvi si sa refaci spatiul
gol, e mult mai mare. Acest lucru este foarte aproape de ceea ce cred eu cé inseamnd Adevarul pe
scend.

Trupa de actori a Teatrului Odeon este una foarte bund si am descoperit-o cand am lucrat impre-
‘und cu Silviu Puredrete si Vasile Sirli la un workshop acum céteva luni. S-a intamplat ceva intre
Silviu Purcarete si trupd atunci, ceva care-l-a convins sa faca acest text aici. Aceasta idee s-a de-
velopat vdzandu-i pe actori si crezand foarte tare in posibilitatile lor.

; ] Dragos Buhagiar

Dragos Buhagiar s-a nascut pe 19 august 1965, la Braila. A absolvit Academia de Arte Plastice
“Nicolae Grigorescu” Bucuresti, promotia 1992. Este membru al Uniunii Artistilor Plastici si presed-
intele Uniunii Teatrale din Romania. A semnat scenografii importante atét pentru spectacole de
teatru sau filme, ct si pentru spoturi publicitare si evenimente corporatiste. A obtinut numeroase
premii si distinctii. Decorurile sale se constituie fn imagini deosebit de spectaculoase, urmarind
crearea unor spatii de joc care se modifica permanent.

— < credit foto Sabina Costinel

Cristina Tudor: Muzica compusa de dumneavoastra in acest spectacol e o imbinare inspirata intre
poetic, pictural si ludic. E expresivd, amara (ca in titlu), uneori aventuroasa.

- Cum ati reusit sd traduceti" in ritmuri, acest scenariu dramatic?

~Vasile $irli: Dincolo de,pérlituré este sonoritatea muzicii, timbrul instrumental. Textul sugereaza cu-

loarea sonoré. De data aceasta, pentru o céldtorie cu Fat-Frumos, instrumentele de suflat s-au
aratat ca o evidentd: clarinet, fagot si, mai ales, corni. Aceste instrumente aduc o anumita melod-
ica. Interventiile Corului, vocile actorilor, se doresc parte fireascé a discursului dramatic.

Vasile Sirli este compozitor, nascut la Varias — Timis, trdieste la Paris din 1986.

Educat la Timisoara si la Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti, si-a dedicat creatia
teatrului, filmului, dansului si cantecului, ceea ce i-a permis sa se exprime in stiluri diverse: de la
pop, rock §i jazz, la muzica contemporand.

A obtinut numeroase premii nationale si internationale: Premlul Uniunii Compozitorilor, Premiile
UCIN si GOPO pentru muzica de f||m Premiul UNITER, premii pentru cantece la Dresda, Bratislava,
Sotch, Tokyo etc.

A fost redactor la Editura Muzicala si Director artistic al Casei de Discuri «Electrecord».

A compus muzici pentru spectacole si filme regizate de Lucian Pintilie, Dan Micu, Mircea Daneliuc,
Stere Gulea, Constantin Chelba, Nicu Stan, Titus Muntean, Irina Niculescu, Petrika lonesco, Gabor
Tompa, Matthias Langhoff, Claire Dancoisne, Nona Ciobanu, Radu Nica, Vlad Massaci, Aurel Palade,
etc.

A scris muzica la numeroase spectacole realizate de Silviu Purcarete.

In Franta, a compus pentru film, teatru si televiziune si a produs pentru industria muzicii.

Timp de 28 de ani a fost Directorul Muzical al Disneyland Paris, pentru care a compus muzica origi-
nald, a produs i a scris aranjamente pentru numeroase spectacole.



